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Jag deltog i en bildningsresa till det belgiska Flandern med ldrare och studenter i borjan av
september 2013. Kursens namn &r ”Fran Troja till Verdun — Korvirk”. De ldrare och
kursansvariga som foljde med var Aleksandra Czarnecki Plaude, Thomas Mirstam och Harald
Stjerne. Kursens innehall och metod har jag i korthet uppfattat som - beréttelsen och teorierna
utifrdn de historiska skeendena - tekniken med platsernas inneboende scenografi - metoden att
erhalla ny kroppslig kunskap. Allt detta i ett samskapande av ett performativt kdrverk. Hjdlp
att tydliggdra allt detta och inspirerande bollplank hade jag av Therese Dahlberg som hjdlper
Aleksandra i hennes forevarande KU-projekt. Studenter och medresenérer var Alexander
Skantze, Erika Nykvist, Freja Andersson, Kalle Mdéller, Niklas Fischer, Thomas Nygaard,
Tommy Hékansson, Ditte Hammar och Asa Sarachu.

Milet for resan var bl.a. att besoka forsta varldskrigets krigsskadeplatser. Troja kommer att
besokas vid ett senare tillfdlle men berittelsen frén Illiaden och Odyséen fanns hela tiden med
oss pd vara vandringar och resor till de olika fronterna. Homeros anvdndes som konstnérlig
och litterdr garanti for att om inte annat inte ga miste om beréttelsen med stort B. Och det ar
just berittelsen som hela tiden stér i fokus. Men krig dr en manlig foreteelse och det ar latt att
tappa fokus for 6dena drabbar inte bara mén. Soldater dr soner, broder och partners av olika
slag och det finns ett liv dven bortom fronten, hemmavid och som har sin egen berittelse.
Men hér pa krigsskddeplatserna dr det mdnnen och deras 6den som ar beréttelsen.



I den grekiska mytologin hamnar
krigshjiltarna i Hades och i underjorden
fortsétter livet” pa nagot sétt men vi vet inte
riktigt hur. Nér vi besokte klosterkyrkan 1
Briigge slogs jag av att dven dér fanns en
underjord. Under kyrkans golv finns som 1
ménga andra kyrkor en annan virld,
underjordiska rum med doda kroppar och jag
har svart att forestédlla mig denna tillslutna
virld och forstd den dodes behov av egna
rum. Men de finns dér utan ingéng eller
annat som forenar denna virld med vér. Till

Hades finns ingdngen “nagonstans” och man
kommer dit genom att passera floden Styx.

I klosterkyrkan ser jag da plotsligt ingadngen till dodsriket. Pa en sten i marmorgolvet stir
”Inganck” och jag star som forstummad — vad kan det betyda om inte annat dn passagen till
det underjordiska. Vil ute i friska luften sansade jag mig lite men en reseberittelse borjade ta
form dér doden och kéllkritik samsas om utrymmet. Beréttelsen som sadan och
bibliotekariens forhdllande till trovardig information dr det som denna rapport ddrmed handlar
om.

Dodens filt

Astrid Lindgren anvinde pa sin alders host en teknik att undga sina kval infor livets slut.
Genom att sdga ordet hon inte ville tdnka pa och dessutom upprepa det, avdramatiserade hon
dess betydelse. Ordet fick for henne darmed en annan mer hanterlig innebdrd. Och detsamma
kénner jag att jag behovt gora for att distansera mig frin den berittelse som foljer. Darfor
upprepar jag hér precis som hon: - Déden, Déden, Déden... — S4 ja... - d& var det gjort, och
med ens blev det lite enklare att skriva (och kanske dven for er att l4sa) om en resa i dodens
spar eller en resa i Flandern till Briigge, Ypern och slagfilten bland skyttegravar,
krigsmonument och tragiska manniskodden. Och jag borjar med det som blivit symbolen for
Flandern namligen vallmon.
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Den dr symbol pé flera sétt. Dels genom sin blodréda farg och dels genom de ordkneliga fron
som en vallmo innehdller dir dessa likt stupade soldater i det forsta varldskriget blivit
utstrodda dver filten. For efter att de flandriska félten under flera ar utsatts for marscherande



soldater, bandvagnar, artillerield, exploderade minor och briander och &nnu mera granater, var
falten nerslitna och skdvlade. Saren 1 landskapet finns fortfarande kvar i form av bombkratrar,

bunkrar, sonderrostad militdrutrustning och granathylsor. Under marken ligger soldater och
likdelar kvar drunknade 1 leran och som aldrig &terfunnits. Men upp ur detta underjordiska
helvete vixte efter krigsslutet 1918 den lilla vallmon upp och lyste klar och rod i det
brunbréinda askgrd landskapet.

Det méste sett ut som om blodet sipprat upp
ur marken och symboliken &r fasansfull och
samtidigt gripande. Fortfarande ser man
vallmon pa plats och den fungerar idag som
en hoppets symbol, och kanske - tinker jag -
for att den trots allt Gverlevde kriget och
fortfarande vixer pa de platser diar
jordménen godslats av ménniskokroppar.
Men dven om vallmon pa sa sitt blir hoppets
symbol dr det doden den pdminner om pa
dessa falt.

Vi har alltsd kommit for att pa plats studera doden och vért forhéllande till den bland
skyttegravar, slagfilt, och militdra massgravar. De tyska begravningsplatserna &r formgivna
pa sitt sétt, och de brittiska och franska pé ett annat. Men det som dr gemensamt dr att dven i

y beavningslas Brittisk begavningsplats

doden inordnas soldaterna i réta rader dér gravstenarna star i givakt med alla individuella
sardrag bortskalade for att liksom uniformer skapa en gemensam och kollektiv enhet — som en
gigantisk dodens kor. Gravarna framtriader inte som individer eftersom soldaterna dven 1
doden ska vara en del av en armé dér det enskilda tycks ointressant.

Sammantaget ger alla dessa ritlinjiga gravstenar en enorm masseffekt, men dnda kan jag inte
lata bli att tdnka att mot bakgrund av historiens alla tidigare militdra massgravar trader den
enskilde soldaten fram betydligt mer hdr, med visserligen uniforma men édndé egna
gravstenar, och med namnen inristade i monumentala triumfliknande minnesmérken. Detta



speglar ett nationellt daligt samvete och en ursédkt for att Nationen tagit den enskilde soldatens
liv 1 ansprék for sina syften. Det &r en expropriering av ménniskoliv, och monumenten talar
sitt egna sprak. De fyller oss med vordnad men blir for mig samtidigt en manifestation dver en
meningslos krigsinsats. I Framtiden finns de storstilade monomenten som paminnelse om
dessa historiska hindelser. Framtid blir datid i en och samma manifestation.

Thiepval monumentet 6ver 72.000 aldrig aterfunna soldater vid Kanadensiskt minnesmérke i Vimy
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Ratlinjiga gravar i La Targette



Nar man kommer riktigt néra gravarna framtrader inte
bara namnen utan dven militér grad och fodelsear. Pa
en stir om en 15 drig menig dod i strid 1915,
rekryterad till en skyttegrav i lervélling och sdkert med
vetskap om att de broder och kamrater som tidigare
ryckt in aldrig kommit tillbaka. De som sprangts
sonder, drunknat i leran eller av andra orsaker inte
aterfunnits finns nimnda pa monumenten prydligt i
alfabetisk ordning och i gemensamt typsnitt och utgoér
ett register over saknade och doda.
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Soldater som hittats men inte kunnat identifieras vilar i gravar mérkta “okénd” dir man kan
forestilla sig svérigheten att pussla ihop kroppsdelar till ett representativt lik.

Okénd, "Known unto God”

Register i sten ver doda tyska soldater

Det dr doden som kénsla man fornimmer pa denna plats och det gar inte att ldsa eller se bilder
om detta for att forstd vidden av det obegripliga, det meningslosa och det pa alla sétt
oforlatliga. Vilka tog sig rétten att berova dessa unga mén deras framtid, deras fordldrar sina
soner och deras kéra sina mén och varfor var protesterna sd fa? Hur kunde en uselt genomford
krigsstrategi inte leda till massdeserteringar? Darfor dr det en meningslos dod for en
meningslos sak dar soldaten inte ens forstatt syftet med att behdva do men dnda tagit pa sig
rollen att géra det. Om merparten av soldaterna vetat hur meningslos deras dod skulle vara
borde ett uppror kunnat ske. Varfor blev det inte sa kan man undra. Kanske fanns det starka
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sociala civila strukturer dar man inte satte sig upp
mot en dverordnad och som Overforts till livet 1
skyttegravarna. Men dven om man det varit sa, och
man inte forstatt sammanhangen, maste kénslan av
meningsloshet dnda varit stor sérskilt i de sérskilda
fall d& soldater inte visste varfor de blev stéllda
infor krigsrétt efter att i krigssituationens virrvarr
och tumult av misstag rékat anfalla at fel hall. For
det skedde och annat med som ledde till krigsritt
och avrittning. Men massdeserteringar forekom
inte. For man visste 6verhuvudtaget vildigt lite, och
sdkert var for mycket kunskap hos den menige
soldaten ett mojligt hot om uppror. Det som slar
mig, och som blir sé extra tragiskt, dr insikten om
att det &r vérre att do meningslost 4n om det finns
orsaker till varfor det sker. I ndgot hdnseende ar det
alltsa battre om doden har betydelse. Har har den
inte det. Man dor 1 onddan.

”Shot at dawn. One of the first to enlist.
A worthy son of his father”

Sa langt om det meningslosa dodandet. Men vad gor da en bibliotekarie ute pa dodens falt?
Finns dér ndgot for denne att finna bland rader av gravstenar, monument och igenvéxta
bombkratrar? Jo — dér finns just berittelserna vilka &r sa intimt forknippad med de fysiska
platserna att narvaron dir ger en helt annan forstaelse och djupare psykologisk insikt av det
forfarliga som hint. Platserna tillfor en visuell
rumslig kunskap som ger berittelsen den ram
en atergivning oavsett media inte kan ge.

Idag fyller ljudet av kvittrande faglar platsen,
och ekollon faller frdn de nu hundraariga
trdden likt fredliga granater och landar
trummande med smé forsynta knallar pa de
liggande tyska gravstenarna. Tanken fors till
den granateld och de shell chocks som
dundrade pa samma plats for snart hundra ar
sedan och den kontrasten om nagot forstiarker
upplevelsen av begravningsplatsen.

Kunskap genom konstniirlig metod
For att som bibliotekarie pa ett konstnérligt 1drosdte motsvara forvantningarna maste man dels
kunna svara pa fragor om fakta men dven vara villig att diskutera andra sétt att skaffa sig



kunskap pé och som 1 bibliotekssamanhanget dr mer otraditionellt. Som konstnar, 1 det hér
fallet inom skéadespeleri, scenkonst eller film och mediaomradet, skaffar man sig kunskaper
med alla sina sinnen men ocksd genom intuition. Att inta rummet eller platsen eller vad det
kan vara gdrs med sinnena pa helspann. Nu dr ju inte detta enbart ndgot som konstnérer dgnar
sig at for ofta gor vi detta utan att tinka s& mycket pa det. Nar man véljer sin ldgenhet eller
vilken restaurang man vill dta pa ldser vi platsen inte bara med 6gonen utan dven genom att ga
runt i rummet och kénna in. Den kunskap som vi pa sa sitt inhdmtar lagger sig som allt annat
vi upplever som erfarenheter att plocka fram nér det passar. Konstnaren utvecklar detta och
lagrar det 1 sin egen bank for anvéndning vid olika former av gestaltning. Det dr en praktisk
kunskap erhéllen genom konstnirlig metod och som lagras for att sedan redovisas via
konstnirliga uttryck, och ddrmed blir kunskapen tillgénglig genom verket.

For att ytterligare forsoka formedla mina tankar
kring detta menar jag att om man studerar forsta
varldskriget pa distans med hjélp av litteratur och
andra medier som finns till hands ger det bara en
sorts kunskap. Att gora det pa plats lagger till ett
rumsligt, kroppsligt perspektiv som levandegor
kriget pa ett sitt som jag inte visste att jag behdvde
for att forsta. Eller... jag visste det nog, men hade
annu inte accepterat det. Och nagonstans kan jag
tycka att alla borde nidrma sig denna forstéelse 1
respekt for det som hént och for de meningslosa
offer som vi dr skyldiga att i efterhand vdrna minnet
av. Sjilv fick jag aldrig den insikten i skolan eller
genom andra studier senare, men jag har fatt den nu.
Och det gor det an mer intressant att delta pa den
hir bildningsresan for den handlar, som jag ser det,

Installation av granater om informationsinhdmtning och vilka alternativa
tekniker som finns for detta.

Sa bortsett fran bibliotekariens egen dkade forstielse for de historiska skeendena och den
viktiga sociala samvaron att lara kéinna personal och studenter béttre, dr resan ett tillfélle att
studera hur den pedagogiska processen ser ut nér studenter pa plats och med hjélp av
handledning, samlar in denna ovan nimnda svargripbara kunskap bland annat genom s.k.
“kroppslig 1dsning”. Detta dr ett forskningsarbete och en ny kroppslig teknik som Aleksandra
Czarnecki Plaude haller pé att utveckla och som hon tillsammans med Kdren, i det hér fallet
studenterna, skapat for det som kommer att kallas "Korvérk”.

Utan att sjdlv delta i denna process dr jag emellertid enbart observatdr och blir ofrankomligen
en del av platsen och for vissa kanske @ven ett storningsmoment. Men utan att delta som
observatdr och forsoka forsta denna och andra pedagogiska metoder kommer jag aldrig att
komma at essensen i det konstnérliga och inte kunna tala samma sprdk som de som utbildas
pa var hogskola, och ddrmed inte heller kunna utgéra ett stod for utbildning och forskning. En
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dialog kring litteratur eller andra media riskerar ddrmed att utan djupare forstaelse bara bli
oreflekterade svar pa vilka biblioteksresurser som finns utan insikt om vilken ytterligare
information som kan finnas och som kan ha betydelse. Kunskapen om sammanhangen gor det
alltsd mojligt att reflektera kritiskt och att se nir den efterfragade boken ingar 1 ett storre
perspektiv, dir detta kanske inte specifikt &r just det eftersokta, men dér det finns mdjlighet att
via bred kunskap befrukta det ursprungliga valet av litteratur. Ny litteratur kriver dessutom
kunskap om urval och utan insikter om vad lérare, elever och kurser krdver kan man inte
bemota deras efterfragan pa ett bra sitt. Sa utan denna forstaelse blir bibliotekariens arbete
samre som jag ser det, och biblioteket riskerar att bara bli ett lager.

Séaledes ser jag min informationsinhdmtning i Flandern som ett bidrag till 6kade forstaelse.
Men det ar ocksé viktigt att komma 1hag att denna rapport dr min subjektiva upplevelse
utifrén rollen som observatdr och en beréttelse ur bibliotekariens perspektiv och av ndgon som
1 egentlig mening inte gér kursen. Men 1 vilket fall — 1 det f6ljande ska jag forsoka beskriva
den pedagogiska processen och kunskapsuppbyggnaden som den ter sig for mig:

Kroppslig lisning

Mot bakgrund av beréttelsen om de historiska skeendena och de scenografiska
forutsittningarna vid slagfélten i1 Flandern, vilka grundligt och med stor kunskap och inlevelse
levererats av Harald Stjerne och Thomas Mirstam, tar studenterna in platsen. Man gor det
under ledning av Aleksandra Czarnecki Plaude i ensembleform som en kor utan manus dér
alla pa nagot sitt forhéller sig till varandra samtidigt som de agerar solo. Man sprider sig 6ver
platsen och hittar de former for lasning som med hjélp av kroppens rorelser och sinnena
samlar in information av fysisk rumslig, psykiskt sinnlig art diar upplevelsen for ensemblen
blir till erfarenhet som blir till kunskap lagrad i kroppslig kompetens, vilken studenterna
kommer att kunna plocka fram for gestaltning och konstnérligt uttryck. Det dr bade kollektiv
och enskild kunskap koéren och kérmedlemmen pé detta sitt skaffar sig. Korens uppgift i en
scenisk gestaltning kan sedan vara att utifrin sina erhallda kunskaper nérvara, lyssna och gora
pastaenden. Jag mirker pé studenterna hur de gar in i sina roller och alla utforskar platserna
pa olika sdtt. Efterdt har de mycket att delge och dr mérkbart tagna av sina nyvunna
erfarenheter.

Jag fragar mig emellertid nu - vad gor olika sinnen for den kroppsliga ldsningen? Hur
samverkar det taktila och fysiskt fornimbara med visuella och audiella iakttagelser? Hur
befruktas ldsningen av de tidigare erfarenheter vi har? Hur paverkar igenkdnning och
franvaron av igenkédnning ldsningen? Hur dokumenterar man en ldsning? Sker det pa andra
satt &n som lagrade erfarenheter? Hur kan denna kunskap formuleras for att dteranvindas och
utnyttjas for pastaenden teoretiskt formulerade for pedagogisk forstaelse hos en mottagare?
Som bibliotekarie blir jag med andra ord nyfiken pd kunskapens vésen vilken man pé detta
sdtt samlar in, och hur den kan omvandlas till ndgot som kan formuleras teoretiskt pa ett sétt
som blir gripbart och pedagogiskt dverforbart i undervisning. Jag tanker att detta att “kénna pa
historien” och lagra insikter inom oss gor oss delaktiga som ett méanskligt dokument, men
detta dokument ir inte tillgédngligt for andra forrdn det tar form i ett pastaende av ndgot slag.
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S_] élVa inhémtandet av kunskap pé det har BESTSELLING AUTHOR OF THE LAST FIGHTING TOMMY

e o . . RICHARD VAN EMDEN
sdttet dr egentligen inget konstigt, men frn
mitt perspektiv dr det lite ovant. Att skaffa sig OY
kunskap och ddrmed forstéelse for de SOLnlERS
sammanhang vi lever i kraver utforskande OF THE GREAT WAR

och undersdkande metoder som inte bara ar
traditionella studier av litteratur eller andra
media. Och dir dessa har det gemensamt att
de utgdr dokumentation av vad som hittills P o
framkommit genom forskning.

. Daily Telegraph

R Y ;
Kunskapsuppbyggnad handlar dven om att ga direkt till kdllorna och studera de tidningar och
andra urkunder som rapporterade de ursprungliga och i sitt sammanhang aktuella hindelserna.
Det handlar alltsé om att skilja pa dokument som &r direkta och ndra den hiandelse man 6nskar
att forska i - dir dokumenten uppkommit som ett resultat av handelsen - och det som i
efterhand dr den historieskrivning som finns. Forskaren maste forhalla sig till bada dessa
sorter, men som jag hér forsoker framhalla, dven till annan inhdmtning av information som ar
lika viktig men utifran biblioteksperspektivet mindre anvénd. Denna information har jag hir
beskrivit och himtas sélunda utifran helt andra premisser. Som i1 exemplet kroppslig ldsning
ar informationsinhdmtning upplevelsebaserad och konstnérligt utforskande, men dir
kunskaperna maste landa pa ett sétt som later sig lagras och bli atersokningsbar tillgéngliga
for andra, och detta sker som jag forstétt det genom konstnérlig gestaltning. Men bibliotekens
kritiska reflektion har &nnu inte riktigt uppmérksammat denna typ av informationssdkning
som kommer ut av den konstnirliga forskningen trots att man séger sig samla och ordna,
bevara och tillgingliggora information. S& det kridvs mer kunskaper hos biblioteken for att fa
syn pa vad som ldggs 1 ordet informationsinhdmtning, och dér finns en del att gora.

Slutligen

Mitt bidrag hir dr att problematisera hur man kan arbeta som bibliotekarie pé ett konstnérligt
larosdta for, som jag ser det, behdver en del nytinkande genomforas. Hur man bygger en
samling ndr forskningen och utbildningen sker inom det konstnérliga omradet blir ddrmed en
avgorande fraga (och kanske en egen artikel). Vad ska med andra ord sta pé hyllorna nér det
primért inte handlar om historisk vetenskaplig forskning utan om ett utforskande av konstens
visen. Vad kan anvéndas for inspiration i denna process dr den fraga jag forsoker fa svar pa.
Ett sitt &r att studera den konstnédrliga processen pa plats och darfor har bildningsresan till
Flandern gett en hel del insikter som jag menar bor sétta spar i biblioteket vid Stockholms
dramatiska hogskola.
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